Bjom Fritsch

Die ,,Stiljagi“ — Der erste Versuch einen alternativen Gegenpol
zur sozialistischen Jugendnorm zu bilden

borunku y MeHs 6b1u1H npocto deepuueckue. Korna s NpUXomun B TaHI3aN, ILTACKH
NpEKpalaluCh, BCE OCTAHABIMBAIMCH M HAYHHAIHM CMOTPETh Ha GOTHHKU. OHM
ObLIK U3 APKO-KPACHOM KOKM — 51 Jayke HE 3HAIO, IJie Halll CAaOXHHK TAKyO JOCTaN
- W MpOLIKTH! peI6oN0OBHOM Jecko. TTofomBa Oblla KaydykoBas W ILJia CIOSMH —
TEMHBIR KayuyK, CBETJIbIH Kaydyk. CaHTHMeTpOB okojio gecatd. Korma g Hajgepan
3TH GOTHHKH, TO CTAHOBHJIOCH 3aMETHO BBIILE... U TIOTOM, OHU MPY>KHHUIM Ha X0y
— Ka3anoch, 4To A moutH sewy [...]. Anexceir Kosnos, Veteran der Stiljagi-Szene
(Troickij 1991, 9)

Kurz nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die Sowjetunion mit amerikanischen
Jazz — Schallplatten, die zum Teil als Beutegut mit in die Heimat gebracht
wurden, Uberschwemmt. In den Kinos wurden Filme wie Stormy Weather
(IImopmosaa Ilozooa) und Sun Valley Serenade (Cepenada conneunoii
doaunsr) mit groBem Erfolg gezeigt. Den letztgenannten Film, in welchem das
Glenn Miller Orchester sein unvergessenes Chatta-Nooga Choo-Choo spielte,
kann man als einen der einflussreichsten amerikanischen Filme jener Zeit be-
zeichnen. Zwei Jahre lang wurde einer ganzen Generation die Moglichkeit ge-
boten, die Rhythmen und den Stil der westlichen Welt zu verinnerlichen, und in
den Grofistidten tauchte eine neue Generation sowjetischer Jugendlicher auf,
die auf der Suche nach ihrer eigenen authentischen Populdrkultur war. Auf den
StraBen Moskaus konnte man junge Leute beobachten, die ihren ungewohnli-
chen, doch sehr individuellen Kleidungsstil zur Schau stellten. Diese soge-
nannten Stiljagi trugen kurze, enge Hosen, riesige Stiefel, lange, karierte Ja-
cketts mit breiten Schultern und weile Hemden mit sehr langen, farbenfrohen
Krawatten, die oben eng geknotet waren und unten um so weiter wurden. An-
dere trugen Krawatten, auf denen Palmen, Affen, Midchen in Badeanziigen
oder Cowboys und Kakteen abgebildet waren (vgl. Troickij 1991, 10; Stites
1992, 125). Lange Haare und ein sorgfiltig bearbeiteter Scheitel galten als der
letzte Schrei, wobei die Ohren allerdings frei bleiben mussten. Die ganze Frisur
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wurde zuriickgekdimmt und mit Briolin einge6lt. Birte, Koteletten und Schniu-
zer galten hingegen als absolutes Tabu (vgl. Starr 1994, 237).

Die Bezeichnung Stiljagi erhielten die merkwiirdig gekleideten
Jugendlichen durch einen 1949 in der offiziellen satirischen Jugendzeitschrift
Kpoxooun verdffentlichten Artikel, in welchem sie als ,,Schimmel“ (,,ntecens
und als ,,Stiljagi* bezeichnet wurden, was so viel bedeuten sollte, wie Leute, die
dem Stil nachjagen. Sie wurden als unanstindige, ignorante Freaks beschrieben,
die auf den StraBen verriickte Tdnze auffilhrten und mehr iiber die Wiener
Operette wussten, als tiber die russische Kultur (vgl. Stites 1992, 125). Dieses
kulturelle Stereotyp wurde zu einem der grofiten Angriffsziele der offiziellen
Satire in den spiten 40er und wahrend der gesamten 50er Jahre. Diese ersten
Exponate eines alternativen Stils tauchten auch in den Stidten anderer
sozialistischer Linder auf. In der polnischen Presse wurden die ,Bikiniarze*
scharf  kritisiert, die durch das amerikanische Testgelinde fur
Wasserstoffbomben im Siidpazifik zu ihrem Namen kamen. Ungarn wurde von
den ,Jampec* iiberrannt, in der Tschechoslowakei kdmpfte man gegen die
,Paschek®, und in der Sowjetunion startete der Komsomol seine Kampagne
gegen das ,,Stiljagatum* (Ryback 1990, 9). AuBler in Moskau breitete sich
dieser ,,Schimmel”“ nur in Leningrad und einigen Stidten mit westlicher
Vergangenheit, wie Tallinn, Riga und L’vov, aus. Engere Kontakte zwischen
den Stiljagi der verschiedenen Stddte existierten praktisch nicht, sodass sich
deren Art zu kleiden ziemlich unterschied (vgl. Troickij 1991, 11). Ihre
Leidenschaft fiir Jazzmusik und das Tanzen, sowie ihr Bemiihen sich nach dem
jeweilig neuesten Stil zu kleiden teilten die Stiljagi jedoch auf gleiche Art und
Weise. Im Grofien und Ganzen gab es nur sehr wenige Stiljagi, und mit ihnen
traf man nur selten Frauen oder ,,4yBuxu®, wie sie genannt wurden. Sie trugen
Kurzhaarfrisuren ,,BeHrepku®, Schuhe mit Absitzen, enganliegende Kleider
oder schamlos kurze, karierte Rocke und natiirlich viel Lippenstift:

Female stiliagi sported [...] dresses stretched tightly over their figures to the point of
indecency. Their skirts are slit and their lips are highly painted. (CoBerckas
KyneTypa, 19.01.1955; z.n. Ryback 1990, 9)

Die ,YyBuxu* standen in krassem Gegensatz zu ihren im strengen Geist erzo-
genen Altersgenossinnen. Am Ende der 40er Jahre trugen fast alle Schiilerinnen
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und Studentinnen die gleichen geflochtenen Zopfirisuren ,xocuuku® oder
»BeH4HKH und eintdnige schwarze Kleider mit Schiirzen (Troickij 1991, 10).
Ein wichtiger Moment im Leben eines jeden Stiljaga war es, sich mit seiner
Kleidung und Frisur zum bpoodseii zu bewegen, um sie den Freunden zu pri-
sentieren. Der sogenannte bpodeeti oder bpoo war der Abschnitt zwischen dem
Puschkinplatz und dem Hotel Mockea auf der rechten Seite der ehemaligen
Gorkij — StraBBe (heutige Tepckast), wo sich die Koxmeiin-xonn befand, in der
sich alle Stiljagi zum Diskutieren und Kaffeetrinken trafen. Im Winter traf man
sich auf der Eislaufbahn Junamo, weil dort Jazz gespielt wurde:

MBI BBI€3KATH OPH NTOJIHOM Mapaje, Kak Ha TaHLUBl, — B KOCTIOMaX U rajicrykax, |[...]
MBI €XaT¥ NpPOTHB TEeYEeHWs, NaBHUpPysd MEXAYy [apaMHd B TEIIBIX KOCTIOMax M
uranmoykax [...] (Troickiy 1991, 10)

Wenn die Stiljagi auf den Moskauer Straen ,herumhingen®, stellten sie zur
Schau, dass sie keine Lust hatten zu arbeiten, dariiber hinaus schienen sie sich
auch noch an den verdrgerten Passanten zu erfreuen, welche dieses Verhalten
als anst6Big empfanden. Besonders in den 6ffentlichen Verkehrsmitteln hatten
die Stiljagi mit Bemerkungen der Allgemeinheit zu rechnen: ,, s, Beipsaucs
kak metyx“, oder ,He cTbIAHO N4, MOJIOJOH HeTOBEK, XOAHTh Kak Tomyrai
(Troickij 1991, 11) waren noch die harmloseren Anmerkungen, die ein Stiljaga
zu héren bekam. Nicht selten wurden sogar Streifziige zur ,Sduberung’ der Ver-
sammlungsplitze der Stiljagi unternommen. Die hauptsidchlich zum Kampf ge-
gen sie verwendete Waffe war die Schere, mit der entweder die Haare abge-
schnitten oder die enggeschnittenen Hosenbeine von unten her aufgeschlitzt
wurden. Die Emporung der arbeitenden Aktivisten neigte hierbei allerdings im
wortlichen Sinne dazu, alle ,iiber einen Kamm zu scheren’, ob es nun Stiljagi
und ,,3amagHuku* waren, oder ob es sich bei den Zurechtgewiesenen um
Deutsche und andere wohlhabende Leute handelte (Stites 1992, 144).

Die Stiljagi konnen als Gegenbild der stalinistischen Gesellschaft ihrer
Viter betrachtet werden. Die Viter trugen weite Hosen, also besaflen ihre
Sohne enggeschnittene. Ihre Viter kimmerten sich wenig um das Aussehen
ihrer Kleidung, daher antworteten ihre S6hne mit akkuratem Protest. Die Viiter
verurteilten und verachteten sogar den bésen Westen, deswegen verehrten ihre
Sohne ihn als ,gelobtes Land’. Die Viter opferten sich fiir eine glinzende
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Zukunft, also gaben sich ihre S6hne ganz und gar der Gegenwart hin. Mit ihrem
duBeren Erscheinungsbild distanzierten sich die Stiljagi deutlich vom staatlich
empfohlenen, weitgeschnittenen Kleidungsstil und rebellierten so gegen die
von offizieller Seite propagierte Massenkultur der Sowjetunion. Die
puritanischen, offiziellen Werte des Systems dienten hierbei bestenfalls als
Ansporn zum Trotz der Jugendlichen. Der dlteren Generation, die ihre Jugend
in Pioniersuniform verbracht hatte, erschienen die Verkleidungen und die
Gesten der Stiljagi jedoch als ziemlich provokant, genauso wie deren Vergehen,
die Arbeitsethik abzulehnen, fiir welche das Regime schon immer im Proletariat
geworben hatte. Auf dem elften Kongress des Komsomol im Jahre 1949
wurden erstmals Quoten zur Regulierung der Arbeit vorgeschlagen, um die sich
unter der Jugend ausbreitende Unlust zur Arbeit zu bekdmpfen und um die
,herumlungernden* Hochschulabgidnger, die nicht mehr arbeiteten als zum
Uberleben notwendig war, auf den rechten Weg zu bringen (Starr 1994, 239).
Die Jugendorganisation Komsomol expandierte mit dem Ziel junge Leute fiir
Kollektiv-Projekte zu mobilisieren. Uber dieses nationale Problem hinaus sah
sich die sowjetische Regierung auch mit internationalen Konflikten
konfrontiert. Nach der sogenannten Truman — Doktrin im Mirz 1947, die von
sowjetischer Seite als ,,globale Formel des Antikommunismus® verstanden
wurde, hatte sich das Verhiltnis zwischen den Grofmiachten abgekiihlt, was
schlieBlich immer mehr zum Ausbau des ,Eisernen Vorhangs® fiihrte. In der
Sowjetunion begann der Kampf gegen den ,Kosmopolitismus’ und das blinde
Nacheifern westlicher Trends in all seinen Erscheinungsformen und so wurden
fast alle modernen Strémungen zur Manifestation von ,bourgeoiser Dekadenz’
und ,geistiger Armut’ erkldrt. Im Zusammenhang mit der von Stalin
verordneten Kampagne gegen die Jazzmusik wurde sogar das Spielen von
Saxophonen verboten. Spitestens jetzt passte das Auftreten der Stiljagi nicht
mehr in den Entwurf des kommunistischen Arbeiters, dessen Seele
ausschlieflich durch das Einwirken sozialistischer Kiinstler geformt werden
sollte.

Ungeachtet dessen gelang es westlichen Filmen aber weiterhin grofien Ein-
fluss auf die Untergrundkultur der Stiljagi auszuiiben. Sehr populdr waren
Hesyuixa moux meum mit Marika Rock und deawmiopa Tapsana 6 Hero-Hopre,
welcher wie auch immer von der Zensur verschont geblieben war und mit gro-
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em Erfolg in den Jahren 1951/52 im ganzen Land vorgefiihrt wurde. In diesem
Film war Johnny Weissmiiller in der Rolle des grof3en Dschungelherrn Tarzan
zu sehen, welcher mit einem schicken Anzug bekleidet in Manhattan Amok
lauft. Er wurde mit diesem Film zur Legende und Tarzan, Jane und boy zur
heiligen Familie. Die animalistisch sexuelle Grundlage der Filmhandlung
faszinierte die sowjetische Jugend in héchstem Mafle; der Mythos von Tarzan
erschien ihnen authentischer, als der entfernte Stalin-Mythos, weil Tarzan den
Riickzug aus einer technisierten Zivilisation verkérperte. So wurde Tarzan zum
Prototypen der Stiljagi, fir welche {ibrigens auch selten die Bezeichnung
,Tap3anmmku verwendet wurde (Starr 1994, 237; vgl. Stites 1992, 125). Die
Jugendlichen waren begeistert von den Schauspielern, deren Abenteuern und
der Musik in den amerikanischen Filmen und schon bald begannen sie, die
Gesten und die von ihnen auswendig gelernten Zitate ihrer Lieblingshelden
nachzuahmen. Ein weiteres grofles Vorbild fiir die Stiljagi war James Cagney in
seinem Film The roaring twenties. Wenn dieser sich iberhaupt dazu herablief3
etwas zu sagen, dann benutze er seine eigene Sprache, wie auch die Stiljagi
ihren eigenen Sprachstil entwickelten. Sie bezeichneten sich selbst als ,,uyBaxu*
(Kerle) und ,,uyBuxu‘ (Bienen), ihr Leben wurde ,xneBeiit* (,,groovy*), wenn
ein ,,yyBak'’ Boris hief3, dann nannte er sich Bob und aus Ivan wurde John
(Starr 1994, 238). Die Stiljagi verwendeten eine kurz gehaltene Art zu reden
sowie andere Symbole und Codes als Statement ihrer Verschiedenartigkeit,
ihrer ,Coolness’ und einer unklaren Kenntnis tiber den Westen. Die stindige
Propaganda der Regierung hatte die Wirkung des gesprochenen und
geschriebenen Wortes in den Augen vieler junger Leute verdorben und brachte
diese schliefilich dazu, sich von der Sprache als solcher abzuwenden, nur sehr
wenig zu reden und so eine bedeutungsvolle Schweigsamkeit zu kultivieren.
Das Konzept zu wissen, worum es geht, aber nicht dartiber zu reden, vereinte
die jungen Vorreiter gegen die vom stalinistischen System geprigte Generation
ihrer Eltern.

Nach Stalins Tod im Mérz 1953 wurde die starre Haltung der Regierung ge-
geniiber der westlichen Kultur allmahlich ein wenig gelockert, nach und nach
begann auch der sowjetische Jazz wieder aufzuleben und die Stiljagi verwan-
delten sich schlieBlich in eine grofle Bewegung zahireicher, vom sowjetischen
System entfremdeter Jugendlicher, deren Lebensinhalt die Jazzmusik und das
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Tanzen darstellten. Neben den von staatlicher Seite empfohlenen Tinzen, den
,pEKOMeHIOoBaHHble TaHUBI®, wie 2z.B. Walzer und Polka, gab es
,,HepekoMaHoBaHHbIe TaHUb!, wie den Tango und den Foxtrott sowie eine
Reihe von selbsterdachten Tanzformen wie den ,,ATomHbIi, den , KaHagckuii‘
und den ,,TpoiiHo#i rambyprckuii, die stilistisch gesehen alle an den Boogie-
Woogie erinnerten (Troickij 1991, 10). Es war den jungen Leuten ziemlich
gleichgiiltig, ob diese Tinze kritisiert wurden oder nicht, sie trafen sich auf den
Plitzen der sowjetischen Stidte und begannen einfach zu tanzen. Die Tédnze, die
man aus den auslidndischen Filmszenen oder von Leuten, die herumgekommen

3

waren, kannte, versuchte man hierbei natiirlich, so gut man sich an sie zu erin-
nern vermochte, nachzuahmen. Zum Tanzen horten die Stiljagi ziemlich archai-
sche Jazzmusik im Stil des Jitterbug und des Dixieland:

Mx MyspikaibHBIMH KymMupaMu O6bimd Jlyw Apmcrponr, ok OJIHHITOH U B
nepByio odepenb I'ieHH Mumnep, ubs ,Yarra-uyra Yy-Uy’ cuuranack 4yem-To Bpoae
ruMHa. (Troickij 1991, 11)

Hunderttausende Jugendlicher verfolgten seinerzeit gebannt das Jazzprogramm
Music USA von Willis Conover, welches im Jahr 1955 zum ersten Mal vom
Radiosender Voice of America in die Sowjetunion gesendet wurde. Dieses in
Amerika speziell auf die sozialistische Jugend Osteuropas zugeschnittene
Jazzprogramm lie8 Conover zum einzigen einflussreichen Botschafter
amerikanischer Jazzmusik in der Sowjetunion werden und machte Jazz zum
Mittelpunkt einer neuen sozialistischen Generation. Der katastrophale Mangel
an Schallplatten rief das legenddre Phanomen der Platten auf Rippen, den
,»IMCKH Ha p&bpax", ins Leben. Das waren echte Rontgenaufnahmen mit einem
kleinen runden Loch in der Mitte und kaum erkennbaren Tonrillen. Als billigste
Moglichkeit  erschwingliche  Schallplatten  herzustellen  wurden  die
Rontgenbilder zu Hunderten in Polikliniken und Krankenhduser aufgekauft, mit
Tonrillen der heiflesten Jazzrhythmen versehen und als ,,peHTrenusgars‘
mittels eines gut organisierten, grofen Untergrund-Vertriebsnetzes im ganzen
Land fiir circa einen Rubel pro Stiick verkauft (Troickij 1991, 14):

Produced by the millions and facetiously referred to as ,recordings on bones’, these
records became the common currency of the Soviet-bloc rock scene in the late
1950s. (Ryback 1990, 32)
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Neben diesen eher musikalisch geprdgten Beschiftigungen waren die Stiljagi
aber auch an Reproduktionen impressionistischer Maler und an westlicher
Literatur von Hemingway und Oldington interessiert (vgl. Troickij 1991, 12).
In diesem Zusammenhang sollte gerechterweise nicht vergessen werden, dass
sich nicht alle Angehorigen der Stiljagi einer derart ,intellektuellen’
Freizeitgestaltung hingaben. Die als ,3onotas monoméxs bezeichneten,
gutsituierten Kinder angesehener Beamter, Militdrangehoriger und bedeutender
Wissenschaftler, die zwar meist nur an Wochenenden ihre Stiljaga-Kluft trugen
und ansonsten ihrer geregelten Arbeit oder Ausbildung nachgingen, erfiillten
eine wichtige Funktion. Da sie aufgrund ihrer finanziellen Lage und der
Tatsache, dass ihre Familien gelegentlich die Méglichkeit hatten in den Westen
zu reisen, liber einen weitaus freieren Zugang zu neuen Informationen
verfiigten, konnten die Stiljagi natiirlich gerade durch sie an die neuesten
westlichen Schallplatten und Zeitschriften gelangen. Im Gegensatz zu den
weniger wohlhabenden Stiljagi gestalteten die Jugendlichen der ,30mn0Tas
mononéxb ihre Freizeit jedoch vornehmlich mit dem Besuch teurer
Restaurants und mit schicken Partys, die nicht selten in Schligereien und
Sachbeschidigung ausarteten (Troickij 1991, 12).

Aufgrund derartiger Vorfélle sahen sich die sowjetischen Medien in der
Mitte der 50er Jahre veranlasst, eine 6ffentliche Kampagne gegen die Stiljagi zu
starten, deren Ziel es sein sollte, die abtriinnigen Jugendlichen zum sozialisti-
schen Gedankengut zuriickzufiithren. In dem fiir eine Zirkusvorstellung konzi-
pierten Stiick Mooa wurde 1955 davor gewarnt, sich wie ein Stiljaga zu kleiden
(vgl. Stites 1992, 138). An den Versammlungsplitzen der Stiljagi wurden Pla-
kate aufgehédngt, auf denen ein ,,uyBak* mit seiner ,,4yBuxa‘“ abgebildet waren
und deren Aufschrift an die Biirger appellierte:

OuHCcTUM Halid yJOHUB! OT MOZOOHBIX ,cHorcuimbarensHeix mapouek’ (Troicky
1991, 13)

In den offiziellen Organen wurden Karikaturen von mit allen modischen
Accessoires ausgestatteten Stiljagi veroffentlicht, unter denen Spriiche und
selbstverfasste Gedichte wie dieses zu lesen waren:
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{...] 6511 oH I'puiieii, Ho ceiiyac Hocut ums ["appw [...]

Kaxxauit nedp B 00bIYHEIN Yac I'appu Ha OynbBape.

Bon, cob6oii n106ysch, BCTall, Ha AEBUIL I1a3es.

KHMr JaBHO OH He YUTaNT, He OBIBAN B My3esX.

b. Tumodeento ,.Iappn™ (Kpoxoaun, 1953; z.n. Troickij 1991, 10)

Auf den zahlreichen, insbesondere in der Zeitschrift Kpoxooun publizierten
Stiljagi-Karikaturen wurden diese sehr oft mit sehr langen Hélsen dargestellt,
welche sowohl auf das von der Gesellschaft empfundene arrogante Verhalten
als auch auf das gesteigerte Interesse der Stiljagi an westlichen Informationen
hinweisen sollten:

Jla, y Hac 6bu10 06padoTaHa M CBOA MOXOAKA, H MaHepa AepxKaTh rojnosy. ['onopa
Obla 3a/paHa BRICOKO U Bee BpeMs GonTanack, 6yATO MBI YTO-TO BRICMaTpUBaii. A
JUIA 3a/paHHOTO HOCAa M BHICOKOMEPHOTO B3IJISJa y Hac TOXeE OBUIM OCHOBAHHA —
MBI 4yBCTBOBaIH ce0s ropazno Gonee MHGOPMalLMOHHBIMH, YEM BCE OCTANbHBIE.
Anekceit Kosnos (Troickij 1991, 12)

Auch in der zentralen sowjetischen Presse wurde eine harte Anti-Stiljagi-Kam-
pagne gefiihrt, die zum gnadenlosen Kampf gegen das ,Stiljagatum’ aufrief. Im
Unterschied zur Herangehensweise spiterer Jahrzehnte wurden in den
Zeitungen jener Zeit noch keinerlei Versuche unternommen, sich mit den Be-
weggriinden und dem Wesen dieser Jugendbewegung auseinanderzusetzen.
Statt dessen wurden die Stiljagi vorbehaltlos als ,moralisch verkommen*
(,,MopaibHble ypomsl“) und , Tumor im sozialen Organismus® (,,BpeqHas
onyxosp oburecteeHHoro opranusma‘) eingestuft (Troickij 1991, 13). Man
nahm an, dass diese Leute keine ernst zu nehmenden geistigen Anspriiche hit-
ten, dass fiir sie nur der Stil und die Form zihlte, und dass diese Form nur die
Hiille um ein geistiges Nichts darstellte. In den offiziellen Jugendzeitschriften
Kporkoour und Komcomonsckan npasoa wurde den Stiljagi regelmaBig im Hin-
blick auf Kleidung, Tanz und Musikstil vollige Dekadenz vorgeworfen. Man
bezeichnete sie als ,,verwohnte Westler” (,,u3banopanusie 3anagHuku’) und als
Parasiten, die ihre Zeit und ihr Geld in teuren Restaurants verschwendeten
(Stites 1992, 143). Meistens wurden sie jedoch der Ideenlosigkeit und der blin-
den Anbetung des Westens beschuldigt. Die Anti-Stiljagi-Kampagne entwi-
ckelte sich nach und nach in einen generellen Angriff auf die sowjetische Ju-
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gend, obwohl der Grofteil dieser Generation nicht zu den Stiljagi gehérte. Die
Stiljagi haben also nie eine zahlenmifige Bedrohung fiir die Entwicklung der
sowjetischen Jugend dargestellt, aber ihre Vertreter verkorperten die
Ablehnung sozialistischer Werte, und auf offizieller Seite herrschte immer noch
die Angst, dass eine Masse von jungen Leuten durch eine kleine Gruppe Stiljagi
hitte ,infiziert’ werden konnen.

Der Kampf gegen das ,Stiljagatum’ fiihrte zu keinen bemerkbaren Resulta-
ten und das Ende dieser exotischen Jugendbewegung wurde schlieSlich von ei-
ner anderen, unerwarteten Seite ausgelost. Nach der ,geheimen Rede’
Chrus¢evs vor dem 20. Parteikongress im Jahre 1956 wurden staatliche
Kontrollen entschirft, das soziale Klima in der Sowjetunion entwickelte sich
zum ,Tauwetter’, und im Zuge des Prozesses der ,Des-Isolation’ wurde der
,Eiserne Vorhang® fiir kurze Zeit hochgehoben. Der Hunger nach
Informationen aus dem Westen und das kulturelle Defizit, deren Kontraprodukt
die Stiljagi waren, begannen plotzlich dahinzuschmelzen. Als Moment des
Durchbruchs kann das Siebte Internationale Festival der Jugend und Studenten
bezeichnet werden, welches der Moskauer Jugend im Sommer 1957
verdeutlichte, dass der Stil, die Musik und die Idole der Stiljagi bereits der
grauen Vergangenheit angehorten. Die im Verlauf des Festivalprogramms
auftretenden internationalen Jazzensembles, Beat-Poeten und modernen Maler
aus den Vereinigten Staaten, GroBbritannien, Frankreich, Deutschland sowie
Polen und der Tschechoslowakei versorgten die 30000 Besucher mit den
aktuellsten musikalischen und modischen Trends aus dem Westen (vgl. Troickij
1991, 13; vgl. Starr 1994, 248). Dieses Groflereignis symbolisierte, dass die
sowjetische Regierung bereit war, ihre diplomatische und kulturelle Insel, auf
die Stalin das Land verbannt hatte, zu verlassen. Es sollte zeigen, dass die
sowjetischen Kulturbeauftragten schlieBlich doch bereit waren, Jazz, Swing und
Boogie-Woogie in ihren Entwurf vom neuen, sozialistischen Arbeiter
miteinzubeziehen. Viele Moskauer glauben, dass mit dem Festival nicht nur die
Europédisierung der Hauptstadt, die allmdhlich immer moderner und
farbenfroher wurde, sondern auch der Zerfall des stalinistischen, patriarchalen
Systems einsetzte (vgl. Troickij 1991, 13). Als das Festival den Stiljagi deutlich
gemacht hatte, dass sie keinen Gegenpol mehr zur sozialistischen Jugendnorm
darstellten und ihnen nun Sympathie und Toleranz entgegengebracht wurde,
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begannen wiederum viele ihrer Eigenarten zur modischen Norm zu werden. Das
Einzige, was die neuen, sowjetischen Stiljagi jedoch erheblich von ihren
Vorlidufern in den spiten 40er Jahren unterschied, war ihre Anteilnahme am
Leben ihres Landes und ihre mittlerweile als nicht unbedingt positiv, aber
akzeptabel gewertete soziale Rolle. Die Avantgarde der Bewegung spaltete sich
schlieBlich in zwei Gruppierungen auf: Zum einen gab es die ,IlItathuxu, die
sich im coolen Stil amerikanischer Banker kleideten, modernen Jazz (Bee-Bop)
horten und vereinzelt bereits eigene Jazzensembles griindeten. Die ,,butauku‘
auf der anderen Seite horten und tanzten Rock’n’Roll, obwohl zu dieser Zeit
eigentlich kaum jemand wusste, ob dies ein Lied oder ein Musikstil war
(Troickij 1991, 14; Starr 1994, 293).

Die Stiljagi steliten nur eine relativ flichtige, exotisch-bunte Erscheinung
im grauen, sowjetischen Alltag dar, sie traten nur in geringer Anzahl und fast
ausschliefllich in den Grof3stidten in Erscheinung, und nicht wenige von ihnen
waren die Kinder wohlhabender Parteifunktionidre, die sich diesen
extravaganten Luxus erlauben konnten. Doch ungeachtet der Tatsache, dass
diese Jugendbewegung eher beldchelt als verstanden wurde, unternahm sie den
ersten Versuch eine Subkultur, eine ,,cTaiika AIHKOBUHHBIX MONYTraeB U 00e3bsiH,
MOKENABLIKX OTACIHUTLCS OT CEpPOro MHupa KazeHHOH obwineHHocTH™ (Troickij
1991, 11) in der Sowjetunion zu entwickeln, die durch die 60er, 70er und 80er
Jahre bis in die heutige Zeit hinein einen starken Eindruck auf den
Kleidungsstil und den Musikgeschmack der russischen Jugend hinterlieB3, und
welche die Bezeichnung Stiljaga zu einem festen Begriff der sowjetischen
Jugendkulturgeschichte werden lie. Diese Stiljagi waren nicht nur auf der
Suche nach Unterhaltung und Vergniigen, denn ein wichtiger Moment ihres
Lebens bestand darin, in einer durch den ,Eisernen Vorhang’ vom Austausch
kultureller Werte abgeschnittenen Gesellschaft an neue Informationen zu
gelangen. Etwa zur gleichen Zeit wie die Beat-Poeten der Vereinigten Staaten
entdeckten die vom gesellschaftlichen Leben in der Sowjetunion gelangweilten
Stiljagi, dass sie ihre Erfiillung in der privaten und modernen Extase der
sozialen Entfremdung und in innerer Freiheit finden konnten.
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